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A éshté i sigurt artisti
brendan sallés sé kinemasé?

Shénime pér Festivalin e Filmit
Ekrani i Artit 2026

ANA LUSHA]J

Nuk éshté e lehté té shkruash pér Ekranin i1 Artit, sepse programi i
tij duket se i reziston pérpjekjes pér t’u vendosur brenda njé mediumi
té vetém. Kjo u bé e qarté qé né ditén e paré. Hapja nuk filloi me
njé film, por me ekspozitén People Are Closer Than They Appear
né Galeriné e Arteve té qytetit t&é Shkodrés. Né Art House u hap
ekspozita e Djellza Azemit, né bodrum u shfaqén né loop veprat
¢ Gino De Dominicis. Vetém mé pas publiku u zhvendos drejt
Kinema Republikés pér Adnan being and time (2025), filmin e Marie
Valentine Regan kushtuar Etel Adnan-it.

Né ditén e dyté, u bé mé e véshtiré té flitej pér filmin si kategori
mé vete, por edhe té pércaktohej nése né kinema po ndignim film,
video-art apo njé territor ndérmjet tyre.

Ndérsa shfaqgjet audiovizive t&€ programit alernativ The Time of the
Body, The Time of the Landscape dhe The Time of the World qarkullonin
népér kafene té qytetit, né Auditorin Frangeskan, publiku ftohej né
Some Answers, But Not Those You Wanted me artistét Elena Mazzi,
Andro Eradze dhe Ali Cherri. Pasdreke né Kinema Republika u
shfaq Bouchra (2024) i Meriem Bennani-t dhe Orian Barki-t. Mé
voné, né t€ njéjtén sallé, Tea Paci, drejtoresha artistike e festivalit dhe



vajza e artistit shqiptar me famé ndérkombétare Adrian Paci, kishte
pérzgjedhur té vinte né dialog katér filma té shkurtér: Another Earth,
Juggernaut, Comment Ca Va dhe Henry Is a Girl Who Likes to Sleep.

N¢ kété piké béhej e véshtiré té thuhej se kinemaja ishte ende gendra
e festivalit. Ajo dukej mé tepér si njé skené ku video-arti, instalacioni,
biseda publike dhe filmi qarkullonin vazhdimisht prané njéra-tjetrés.

Po té mé lejohej njé dozé romanticiteti feliniesk, do té thoja se
gendra e festivalit nuk ishte kinemaja, por veté Shkodra. Por, t¢ mos
ngatérrojmé éndrrén me argumentin. Pyetja nuk éshté vetém: ¢faré po
shohim? Pyetja éshté: ku po e shohim? Jemi né kinema? Jemi né galeri?
Jemi pérballé njé instalacioni? Apo ndodhemi né njé hapésiré hibride
ku ményra e t€ parit njé film duhet té gjejé vazhdimisht njé qasje?

Meényra si filmat e shkurtér ishin vendosur prané njéri-tjetrit prodhoi
njé lloj akumulimi.

I shfaqur pas Another Earth (2025) té Ben Russell-it dhe Juggernant
(2024) té Neozoon-it, filmi francez 31 minutésh, Comment Ca Vir (2025)
ngjau si pika ku tensioni i programit gjeti formén e vet mé té ploté.

Veté Russell-i e ka pérshkruar Another Earth si njé portret
marramendés t€ njé té tashmeje gjithnjé e mé kaotike. Duke u nisur
nga kjo ide, filmi ishte mé pak i interesuar pér ngjarjet individuale
sesa pér ményrén si koha pérjetohet né kushtet e mbingarkesés sé
vazhdueshme me imazhe.

Njé lloj tjetér grumbullimi shfaqet te Juggernaunt, i cili éshté
konceptuar si njé video-instalacion. Grupi artistik Neozoon punon
me materiale t€ gjetura né median sociale, té cilat i pérplas me arkiva
propagandistike t€ viteve 1950-té€ né SHBA. Pérmes njé ndjenje teprie
dhe moskoordinimi, filmi tenton té portretizojé aspektet mé toksike té
kulturés bashkékohore té internetit.



Comment Ca Va e zhvendos kété mbingarkesé nga niveli i imazhit né
nivelin emocional. Njé lloj elektriciteti statik, i prodhuar nga férkimi
i vazhdueshém mes imazheve té animuara 3D dhe narrativés ultra
filozofike, mé béri té€ druhesha se po té prekja diké né karrigen ngjitur
mund té béja masé.

Sigurisht qé renditja ishte e menduar dhe ka njé arsye pse programi u
mbyll me Henry Is a Girl Who Likes to Sleep (2024). Pas njé serie veprash
q¢ merreshin me qarkullimin e pandérpreré té imazheve, informacionit
dhe afekteve, filmi i Marthe Peters sillte né gendér njé figuré qé duket
se zgjedh pikérisht té kundértén: térheqjen. Nése diku gjaté programit
mund té€ kérkohej gjurma e temés sé festivalit “avash avash”, ajo shfaqej
ndoshta mé qarté te Henry Is a Girl Who Likes to Sleep. Jo si ngadalési
romantike, por si refuzim. Disa refuzime jané orientime.

Historikisht video-arti éshté ndértuar mbi njé marrédhénie tjetér
me kohén. Né galeri, shikuesi mund té hyjé né mes té veprés. Mund té
largohet. Mund té rikthehet. Mund té shohé fundin pérpara fillimit.
Vepra ekziston né hapésiré. Né kinema ndodh e kundérta. Koha
disiplinohet. Fillimi dhe fundi jané pika fikse. T¢€ gjithé hyjné bashké
dhe largohen bashké. Pérvoja e shikimit éshté e organizuar. Publiku
pret digka konkrete nga kjo eksperiencé. Kineasti éshté i vetédijshém
pér kété, artisti jo domosdoshmérisht.

Pra, duke nisur nga kjo lloj pritshmérie e publikut, qé e pranon
disiplinimin g€ i bén kinemaja né kémbim té eksperiencés, sa i sigurt
éshté artisti brenda sallés sé kinemasé?

Né ditén e treté, filmi i shkurtér Afternoon Hearswy (2024) i artistit
vizual kinez Peng Zugiang e ktheu kété pyetje nga hipotezé né problem
konkret. Gjaté njé bisede pérmes WhatsApp-it, Zugiang-u, i cili jeton
dhe punon né Holandé, mé tha se kur prodhon njé vepér nuk e ka
audiencén né mendje. Pér Afternoon Hearsay kjo nuk ishte thjesht njé
deklaraté mbi procesin krijues. Ishte pjesé e veté veprés. Filmi, sipas



Zugiang-ut, ka lindur si instalacion. Ekranet funksionojné né loop.
Publiku hyn e del. Koha nuk &éshté e kufizuar. Pérkundrazi, kérkohet
njé ekspozim i gjaté ndaj materialit, sepse pérveg shtresés dokumentare
dhe arkivore, filmi fsheh narrativa té tjera, histori té kodifikuara

dhe rindértime qé nuk zbulohen menjéheré. Megjithaté, Zugiang-u

e mirépret qarkullimin e veprés né festivale filmi pér arsye po aq
konkrete sa edhe estetike. Njé instalacion qé udhéton nga njé galeri

né tjetrén kérkon burime té konsiderueshme financiare dhe logjistike.
Festivali i filmit ofron njé infrastrukturé tjetér shpérndarjeje. Po aq

e réndésishme éshté edhe cilésia e projeksionit dhe e zérit. Pér vepra
audiovizuale si Afternoon Hearsay, kinemaja garanton kushte teknike qé
shpesh mungojné né hapésirat ekspozuese. Kjo nuk e zgjidh dilemén.
Pérkundrazi, e bén mé interesante. Nése instalacioni hyn né kinema jo
si kompromis, por si zgjedhje e vetédijshme, atéheré pyetja nuk éshté
mé nése vepra i pérket njé¢ mediumi apo tjetrit. Pyetja éshté ¢faré fiton
dhe ¢faré humbet ajo gjaté kétij kalimi.

E ulur né sallén e Kinemasé Republika, m’u bé e qarté edhe njé heré
se hapésira e shfagjes s¢ njé vepre nuk éshté njé ené neutrale e saj. Kjo
nuk lidhet as me origjinén e autoréve dhe as me kontekstin q¢ ata sjellin.
Comment Ca Va u shfaq fillimisht né Berlinale Shorts dhe funksionon
pa véshtirési brenda njé salle kinemaje. Bouchra vjen nga autoré qé
lévizin mes filmit dhe artit bashkékohor, por gjithashtu e gjen publikun
e vet né ekranin e madh. Ndoshta nuk ka shumé réndési nése kemi t&é
béjmé me artisté apo kineasté. Mé e réndésishme éshté té kuptojmé
se kinemaja organizon njé marrédhénie té€ caktuar me publikun.

Ajo organizon kohén, vémendjen dhe pritshmérité e tij. N¢é galeri,
moskuptimi mund t€ jeté pjesé e pérvojés. Vizitori mund t€ largohet, t&
rikthehet ose té kalojé prané veprés pa ndier nevojén pér njé shpjegim té
menjéhershém. Né kinema, marrédhénia éshté mé kontraktuale. Publiku
géndron deri né fund dhe pret qé koha e investuar té prodhojé njé
formé kuptimi, edhe nése ai kuptim mbetet i hapur.



Kétu béhet e dukshme se galeria dhe kinemaja nuk prodhojné t&é
njéjtén lloj marrédhénieje me publikun. Jo sepse njéra kérkon mé
shumé shpjegime se tjetra, por sepse ato organizojné pritshméri té
ndryshme rreth asaj se ¢faré do t€é thoté té pérjetosh njé vepér. Ky
dallim shfaqej vazhdimisht pérgjaté programit. Njé pjesé e madhe e
veprave té pérfshira né Ekranin e Artit 2026 nuk vinin nga tradita e
kinemasé, por nga ajo e artit bashkékohor. Shumé prej kétyre autoréve
qarkullojné mé natyrshém né bienale, galeri dhe muze sesa né rrjetet
klasike t&€ prodhimit filmik. Por, jo té gjithé.

E nése Afternoon Hearsay 1 Peng Zugiang-ut ¢ vendoste theksin
mbi marrédhénien mes veprés dhe aparatit té€ shfaqjes, Film di Stato
(2025) i Roland Sejkos e zhvendoste até drejt marrédhénies mes veprés
dhe audiencés. Edhe ky dokumentar jeton né njé territor kufitar. Ai
ndértohet mbi materiale arkivore, mbi imazhe té prodhuara fillimisht
nga aparati propagandistik i shtetit shqiptar dhe mbi zhvendosjen
e funksionit té tyre origjinal. Nuk éshté thjesht dokumentar. Eshté
njékohésisht ese vizuale, montazh arkivor dhe arkeologji e imazhit.

Megjithaté, né rastin e njé filmi si ky, pyetja nuk kalonte mé pérmes
formatit. Ajo kalonte pérmes publikut. Kétu kishim té bénim me njé
film qé pretendon kinemané né kuptimin mé té ploté t€é saj. Por pér
cilin publik?

N¢ diskutimin pas shfagjes, Sejko pranoi se filmat e tij “jané
italiané”. Pér njé publik ndérkombétar, Film di Stato mund té
tunksionojé si zbulim. Pér njé publik shqiptar, kéto imazhe jané
identifikuar prej kohésh si pjesé e makinerisé propagandistike té
regjimit. Ato nuk mbartin mé t€ njéjtin mister. Kjo nuk do té thoté se
filmi humbet vlerén e tij. Por pyetjet g€ lindin ndryshojné qéllim. Nése
pér njé shikues t& huaj filmi mund té jeté njé eksperiencé zbuluese né
kuptimin e paré té fjalés, pér njé shikues shqiptar sfida nuk géndron
tek zbulimi, por tek ményra se si kéto imazhe rikontekstualizohen.
Pyetja nuk éshté mé vetém si e ndértonte regjimi i djeshém imazhin e



vetes, por nése jemi né gjendje té njohim se ¢faré 1ékure kané veshur
format bashkékohore té té njéjtit mekanizém. Cfaré lloj skenografie
politike prodhohet sot dhe si ndryshon ajo nga e djeshmja? Pikérisht
kétu Film di Stato e tejkalon materialin e vet arkivor. Ai kthehet né njé
ushtrim mejtues, ku e kaluara rishfaget né njé mjedis té sigurt, jo pér
t’u gjykuar sérish, por pér t’u paré me qetésiné gé sjell distanca.
Ndoshta pikérisht kétu gjendet nyja qé lidh shumé prej veprave té
kétij programi. Jo tek dallimi mes filmit dhe video-artit. Por te pyetja
se ¢faré ndodh me njé imazh kur ndryshon institucioni apo formati qé
e strechon dhe mendja gé e lexon. Cfaré ndodh me njé instalacion kur
hyn né kinema? Cfaré ndodh me njé dokument arkivor kur béhet film?
Cfaré ndodh me artistin kur publiku nuk e takon mé né galeri, por
né errésirén e njé salle projeksioni? Dhe ¢faré ndodh me publikun kur
askush nuk po i tregon mé se ku fillon njé vepér, ku mbaron tjetra dhe
se atij i duhet t& mbajé veté fillin?

Kéto jané pyetje qé Ekrani i Artit nuk i zgjidh. Pérkundrazi, duket se
i prodhon géllimisht.



Me ritman
¢ Henrit

DEA KARAKACI

Né nji festival ku filmat kalojné njeni mbas tjetrit, né pérpjekje qé né
pesé dité me fitue vémendjen e shikuesit, me ngjallé emocion ¢ me lané
gjurmé né kujtes¢, Henry is & Girl Who Likes to Sleep 1 Marthe Peters-it
zgjedh nji rrugé gati kundérintuitive: t€ kérkon vetém 13 minuta durim.

Kur né doré ke programin e festivalit, syni té kap njé titull relativisht
té gjaté, nji fjali:

Henyi dsht nji vayzé qé i pélgen me fjete.

Pérnjiheré té duket se té premton dicka té vogél, intime, né nji
kohé qé nji sy tjetér e lexon me skepticizém. Broshura e festivalit
e pérshkruen si pjesé té nji reflektimi mbi kohén e paprajshme dhe
maniné e produktivitetit. Lexim i vlefshém, por jo i vetmi.

Né fund té fundit, ajo qé¢ mbetet ma gjaté né kujtesé nuk éshté
kritika e produktivitetit, por ményra se si Henry pjesé-pjesé ndérton
intimen, personalen, poeziné e artin qé flen né gézofin e Henrit, te
cargafat e rrudhun e té mbledhun kulag, te shénjat né lékuré, biles,
edhe te veté gjumi; dhe tana ato detaje té vogla qé zakonisht nuk
konsiderohen “té denja” me u filmue.



Henri — nji micé — asht gendra gravitacionale e kétij filmi té shkurté,
por jo subjekt, né kuptimin tradicional té fjalés. Kamera nuk e ndjek
pér me dokumentue lévizjet ose sjelljen e Henrit, as pér me ia pérvijue
portretin. Kéto fragmente té nji jete té zakonshme, qé ndjekin njena-
tjetren, té térheqin né nji vorbull t’avashté meditimit. Ngadalésia.
Prehja. Me kéné.

Henri ulet né prehnin e shikuesit, tuj e ftue me kéné, pa lypé
shpjegime. Henri flen, rrin, pret; s’e pérfill ngutin. Henri... thjesht
asht. Edhe prej nesh, té njejten gja kérkon.

Prej nesh qé s’kena kohé, por prapé gjejmé oré té tana me u
pérhumbé para ekranit té telefonit, sidomos natén, para gjumit. Pre;j
nesh qé nuk gjejmé ma hapésina pér pushim, pérve¢ atyne momenteve
kur mbéshtjellena n’¢argaf dhe zhytena né mendime qé diten s’kané
dité me dalé né drité. Mendime qé flejné mbrenda guackés toné.

Edhe n’ato pak minuta, q¢ gjaté dités i kérkojmé me ia falé vedit si
pushim, nuk kena kohg.

E megjithaté, dashnia nuk zhduket; ajo vetém e humb qendrén.
Shpérndahet. Bahet perceptim i copézuem né imazhe, né reflektime
té vogla qé nuk kérkojné me u kuptue, por me u ndie: né dritén qé
thyhet mbi gézofin ¢ Henrit, né jeshilen qé na rikthen te nji natyré
qé s’e prekim ma drejtpérdrejt, né qetésiné qé na kujton nji ményré
té kénunit, g€ e kena bjerré. Né rrjedhén e minutave, dashnia nuk
depérton si deklaraté, por shkrihet e heshtun né sipérfage té botés.

Kur kjo e prek lékuren, né terrin e sallés, diku dallon sy qé
picérrohen, rrudhje buzésh, reagime té heshtuna qé treten né qetési,
ndérsa né ekran, mbi ¢do nishan e shenjé té vrame, prajshém kalojné
kérmijté, secili me barrén e vet mbi shpiné. Dhe aty, né kété rrjet té
imté perceptimesh, dashnia nuk asht ma akt; asht ményra se si shikimi
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yné lidhet pér pak ¢aste me ¢do grimcé té realitetit, pa i zotnue, pa i
shpjegue, vetém tuj i preké me vémendje.

Natyrisht, né kulturén e fiksueme mbas pérsosménisé, Henry is a
Girl Who Likes to Sleep bjen ndesh me nji ményré té shikuemit qé e ka
té véshtiré me pa té bukurén te parregullsia. Né kyt prizém, rreziku
asht me kérkue gjithmoné di¢ka “ma shumé” dhe mos me pa, preké e
dashté ate qé veg... dsht aty.

Ndér meritat e regjisores Peters asht se nuk e romantizon kyt qasje
dhe as nuk pérpiqet me shpallé ngadalésimin si zgjidhjen e problemeve
té kohéve tona. Letra e saj pér Henrin, mbetet ¢ hapun, pak e paqarté
pér nji “té treté”, qé i duket se po ndérhyn né nji marrédhanie kaq té
brishté.

Prodhimet e regjisores vijné prej nji praktiket shumé personale e
té vézhguemit. Marthe Peters, edhe né punén e saj té maparshme,
shfaq interes pér format intime e té jetuemit dhe pér ményrat se si
pérditshméria mund té pérkthehet né gjuhé vizuale. Edhe kétu, né kyt
film té shkurté, Peters nuk krijon distancé mes narratorit, Henrit dhe
idesé. Kamera vendoset né shérbim té tyne, si zgjatim i vémendjes sé
saj té pérditshme, pak a shumé nji mjet qé fikson aspekte té rutinés.

Kjo e ban filmin té shfaget ma pak si produkt i nji ideje té
formésueme paraprakisht e ma tepér si gjurmé e nji ményre té
jetuemit. Nuk ka ndamje té preme mes jetés dhe imazhit; gjith¢ka
duket e grumbullueme avash-avash dhe, né té njejtin ritém, i ofrohet
edhe shikuesit.

Né fund, Henry is a Girl Who Likes to Sleep nuk mbetet né mendje pér

até g€ tregon, por pér ményren se si t€ shtyn me pa até qé¢ zakonisht
anashkalohet, pa e shndérrue né mésim.
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Nji micé gé flen. Nji kérmill. Njé shénjé né 1ékuré. Nji njollé né
gézof. Gjurmé té vogla, t¢é zakonshme, té papérséritshme.

E ndoshta kjo asht arritja ma domethanése e Henry is a Girl Who
Likes to Sleep: me té kujtue se ekzistenca nuk ndértohet prej ngjarjesh
té jashtézakonshme, por prej grumbullimit t&é ngadalté té gjurméve qé
koha len mbi ne dhe qé ne lamé mbi toké. Avash-avash.

Titulli: Henry is a Girl Who Likes to Sleep
Regjia: Marthe Peters

Viti: 2026

Kohézgjatja: 13’

Vendi: Belgjiké

Nga Henry is a Girl Who Likes to Sleep (M. Peters, 2026)
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Thashethemet
e mbasdrekes

DEA KARAKACI

Shpérfaqun si videoinstalacion, vjen nji histori qé né t€é njejten
kohé ndértohet e shpérbahet prej narrativash té fragmentueme dhe
materialesh filmike t€é vjetrueme, té€ djeguna e té transformueme.
Qysh né fillim, krijohet pérshtypja se veté titulli luen me konceptin e
diskutimeve, zhurmés e péshpérimave, por edhe me ményren se si, né
rastin konkret, imazhi merr dhené.

Afternoon Hearsay ban bashké materiale té ndryshme filmike (8.75
mm, 16 mm, 35 mm, Super 8), té lidhuna pérmes historish q¢
burimin e kané né zina té ndyshém, kujtime té pjesshme e rréfime té
ndérmjetésueme.

Né vend té nji linje t€ thjeshté rréfimi, vijné nji varg fragmentesh
pamore e zanore, ku katér subjektet shfagen pérmes perspektivash té
ndryshme, té papérputhshme njena me tjetren.

Imazhet nuk paraqiten si dokumente té besueshme, por si mbetje
té nji kujtese (kolektive) qé ka humbé qartésiné e saj. Djegia,
mbivendosja, deri te shpérbamja e filmit e bajné t€é véshtiré dallimin
mes asaj ¢faré asht kujtim, fakt a fryt i trillimit.

Si veté né thelb thashethemet, ¢faré rréfehet nuk paraqitet me qéllim
pér me u verifikue, por thjesht qarkullon prej nji z4 te tjetri, tuj fitue
shtesa té reja kuptimit e njikohésisht tuj humbé siguriné e origjines a té
vertetésisé sé€ tyne.
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Né nji hark kohor prej ma pak se 19 minutash, vazhdimisht gjindesh
né kérkim té nji lidhjeje a mesazhi qé nuk del i qarté. Nén shtresat e
mbivendosuna té filmave qé i pérkasin shekullit té kaluem, rrin motivi
i nji kérkimi t€ vazhdueshém, konsumues. Nga nji kindvéshtrim,
mund té duket sikur Afternoon Hearswy nuk ecén né té njejten linjé
me konceptin avash-avash té Ekranit té Artit, por ky videoinstalacion
mundet né fakt me shérbye si ftesé pér me marré kohen e duhun me i
dhané pérgjigje piképyetjeve tona.

S¢ fundmi, shpejtésia, ngjyrat dhe kaosi gé lidhin kéto katér rréfime,
mund t€ shihen si shuméllojshméria e ményrave dhe e interpretimeve
qé€ 1 bahen realitetit sot, né nji kohé kur dora-dorés bashkéjetojné
imazhe e fjalé, té gjenerueme e té pagjenerueme, té cilat gjejné
hapésinen me marré pérsipér rolin e déshmitarit té s¢ vértetés, edhe
pse ¢do dité e ma tepér origjina e tyne kthehet né objekt diskutimesh.
Afternoon Hearsay ven né piképyetje jo vetém ményren si rréfejmé, por
mbi t€ gjitha ményren se si zgjedhim me besue.
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Titulli: Afternoon Hearsay

Regjia: Peng Zugiang

Viti: 2025

Kohézgjatja: 19'

Vendi: Kiné, Mbretéria e Bashkuar, Itali

Nga Afternoon Hearsay (P. Zuqiang 2025)
Kolazh nga D. Karakagi

15



Suksesin e mbaja mend ndvyshe

KATERINA BYLYKU

- Juggernaut! Obobo, vraponi se gjigandi!
- Ku éshité? Nuk shoh ndonjé té tillé gjekunds!

Ka vértet njé gjigand aty, vegse nuk dallohet me sy té liré. Kjo e
bén edhe mé té rrezikshém, né fakt, kété gjigandin e padukshém ose
«helmatosés» sipas epitetit qé pérdor veté regjisorja, Friederike Kersten,
gjaté sesionit té pyetje-pérgjigjeve pas shfaqjes sé filmit Juggernaut.

Falé Ekranit té Artit, arrita té isha spektatore e filmit né ekranin
e madh, ndoshta pér té€ ndier njé kénagési shtesé si kinodashése
qé ¢ konsideroj veten, megjithése kétu kemi té béjmé me njé film
eksperimental, qé ka njé strukturé jolineare, pérdor njé tekniké ndryshe
dhe synon té sjellé njé perspektivé unike té autoreve.

Njésoj si shprehja “oreksi vjen duke ngréné”, pas shfagjes dhe
takimit me njé nga autoret e veprés, me interesin pér té marré mé
shumé informacion, i drejtohemi motoréve té kérkimit né internet.
Njé¢ vasketé plastike 150-graméshe me dhémbé lope né shitje, shfaget
né ckranin e celularit. Ndoshta mé béjné syté, i férkoj njé heré, por
vasketa éshté sérish aty. Né fakt éshté njé prej projekteve té Neozoon-
it, 1 pasqyruar né fagen zyrtare té dyshes sé artisteve me bazé Berlinin
dhe Francén, ku bén pjesé regjisorja Friederike Kersten.
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Grupi éshté autor i njé séré veprash té ndryshme né kolazh, video-
art dhe instalacion, prej mé shumé se njé dekade, me fokus kryesisht
te marrédhénia e njeriut né raport me speciet e tjera. Veté emri
Neozoon si term nénkupton njé kategori speciesh té caktuara qé
béhen pjesé e njé habitati té ri ku ato kané migruar, duke mbajtur mbi
supe identitetin e “té huajit”. Neozoon-i ka thembér Akili altruizmin
ndaj kafshéve dhe gjallesave té tjera, motiv ky qé e kané prezent né
njé numér veprash. Femrat dhe kafshét i kané ménjanuar, si té ishin
personazhi i huaj qé hyn né Dogville t¢ Von Trierit. Prandaj Neozoon-i
e konsideron veten kolektiv kundrejt pérbindéshit té paméshirshém
“Juggernaut”, egos ambicioze mashkullore.

Dihet g¢, né ditét e sotme, mentorimi i suksesit q¢ shfaqget dhe
reklamohet pérdité né rrjete sociale, si te femrat ashtu edhe te meshkujt,
nuk éshté njé fenomen 1 izoluar, pérkundrazi sa vjen e zgjerohet, me
késhilla té¢ panumeérta qé pérfshijné aspektin fizik, shoqéror, personal,
shéndetésor, ndérpersonal, financiar dhe sa e sa aspekte t€ tjera, duke e
detyruar njeriun e shkreté t¢ manualizohet sipas programit t€ mentoréve
té vetéshpallur me ose pa atribute vetjake profesionale.

Por a mund té mentorohet jeta?

Njé biceps i stérvitur, njé llogari bankare e majme, njé ishull i virgjér
privat, njé dashnor i kalitur qé di si t¢ manovrojé me femrat duke iu
dhéné leksione dhe té tjeréve. Po ashtu nuk ngelen pas as podkastet
pér zhvillimin individual, q¢ mbijné si kérpudhat pas shiut, librat e
konsideruar best seller ¢ premtojné té té béjné milioner, apo trajnimet
¢ kushtueshme q¢ tregtohen nga guru té suksesit. N¢é kété piké, mé
vijné ndérmend fjalét e psikoanalistit Erich Fromm, i cili né veprén T¢
kesh apo té jesh? deklaron se raporti emér / folje géndron né pérpjestim
té zhdrejté me prurjen e emrave té rinj, duke nxitur edhe mé shumé
njé shpirt konsumerist. Eshté e véshtiré té mos joshesh nga kéto
késhilla qé heré vijné falas e heré me pagesé, sepse nése zgjedh té mos
hidhesh né veprim tani, ka rrezik té€ pozicionohesh si humbés.
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Fenomeni i trajtuar né Juggernaut nuk éshté i panjohur, ama artistet
duket ta shohin nga njé prizm i tipit standard vs pérjashtim, kur éshté
fjala pér raportet mes sekseve mashkull / femér.

Regjisorja Kersten éshté e shqetésuar edhe pér ¢faré ndodh pas
ulérimés kumbuese té luanit qé e pozicionon veten si mbreti i
xhunglés, né kuptimin e paré dhe até¢ figurativ, sepse fundja dikush
duhet ta béjé bilancin e pasojave.

Ama ka edhe té tjeré qé mund ta konsiderojné té polarizuar gasjen
ndaj fenomenit, si njé qéndrim t€ njéanshém, duke gené se autorja po
kritikon meshkujt si pjesé e Juggernaut, por edhe femrat nuk ngelen
pas kur béhet fjalé pér té tilla praktika.

Atipike éshté edhe teknika e pérdorur, video té marra nga Youtube-i,
njé mashkull i fragmentarizuar fizikisht, njé tjetér fytyré, njé tjetér
trup, té cilét béhen bashké me njé synim té vetém: pér té mos reshtur
asnjéheré sé kérkuari mé shumé, qofté nga bota apo nga vetja, gjithnjé
lufto pér té arritur né shtresa té ndryshme té qiellit!

Kundérvénia e artistes ndaj késaj mendésie éshté né té njéjtén linjé
me shpirtin e festivalit Ekrani 1 Artit, me moton e tij avash-avash, si njé
thirrje, mbase jo aq e fugishme sa e luanit, por si shteg i parrahur qé
pret té€ zbulohet, njésoj si¢ u desh té zbuloheshin ekranet ku shfageshin
filmat, népér oborret e fshehta té gytetit.

Ndoshta filmi nuk do t’i transportojé geniet tona né dimensione
ndjesore, ndoshta nuk do té zgjasé aq sa t’ju béjé t&€ pérhumbni né
éndérrime, por do t’ju béjé me dije se ekziston njé univers tjetér si té
ishte njé seks i dyté ndoshta, por sérish njé seks.
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Titulli: Juggernaut
Regjia: Neozoon
Viti: 2026
Kohézgjatja: 9'
Vendi: Gjermani
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Abbas Kiarostamsi:
And Life Goes On

MIRGEN ROBO

Filmi And Life Goes On i Abbas Kiarostamit éshté nga ato vepra qé
sa té thjeshta duken né pamje té paré, aqg mé shumé shtresa kuptimesh
zbulojné. I realizuar pas térmetit shkatérrues té vitit 1990 né rajonin e
Gilanit né Iran, tilmi ndjek udhétimin e njé babai me té birin, né kérkim
té dy fémijéve g€ kishin luajtur né filmin e méparshém té regjisorit.

And Life Goes On pérbén pjesén e dyté t€ asaj qé sot njihet si
Trilogjia e Kokerit, s¢ bashku me Where Is the Friend’s House? (1987)
dhe Through the Olive Tiees (1994). Edhe pse Kiarostami nuk e quajti
kurré zyrtarisht trilogji, tre filmat i lidh 1 njéjti vend, té njéjtét njeréz
dhe i njéjti interes pér marrédhénien e realitetit me kinemang.

Megjithaté, kérkimi nuk éshté kurré tema kryesore e filmit. N¢ thelb,
Kiarostami reflekton pér jetén, mbijetesén dhe ményrén si njeriu vazhdon
té ekzistojé edhe kur gjithcka pérreth tij duket se éshté shembur.

Filmi refuzon ta trajtojé térmetin si spektakél tragjik. Nuk shohim
skena dramatike shpétimi, nuk dégjojmé muziké, as nuk pérballemi me
imazhe té vuajtjes. Pérkundrazi, regjisori ¢ zhvendos vémendjen nga
katastrofa te njerézit. N¢é vend t&é vdekjes, ai filmon jetén. Ritmi éshté i
ngadalté dhe meditativ ndérsa kamera ndalet né biseda té zakonshme,
peizazhe dhe detaje qé né njé tjetér film mund té konsideroheshin
té paréndésishme. Tek Kiarostami, e zakonshmja nuk éshté bosh, ajo
éshté vendi ku fshihet kuptimi.
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Njé nga momentet q¢ mé mbeti né mendje éshté skena kur djali
ndalon prané njé fushe dhe fshihet pas filizit t€ holl¢ pér té urinuar.
Pamja duket e thjeshté, por éshté e véshtiré té mos e lexosh si simbol.
Filizi pérfagéson botén ende né zhvillim, jetén qé sapo ka filluar té
formohet. Edhe veté djali gjaté gjithé filmit mbetet i shképutur nga
pesha e katastrofés. Ai mendon pér futbollin, pijet freskuese dhe pér
gjéra q¢ té rriturit i konsiderojné té paréndésishme. Bota e tij vazhdon
té funksionojé sipas logjikés s¢ fémijérisé.

N¢é kontrast me kété moment géndron skena kur babai futet né pyll
pér t€ njéjtén arsye. Nése filizi mund té lexohet si simbol i fillimit, pylli
1 dendur sugjeron pérvojén, kujtesén dhe kompleksitetin e jetés sé té
rriturit. Kiarostami nuk i shpjegon kurré kéto imazhe dhe pikérisht
kétu géndron forca e tij si autor. Ai nuk jep pérgjigje; ai krijon hapésira
pér reflektim.

Gjaté rrugés, personazhet ndeshen vazhdimisht me shenja té
shkatérrimit, por edhe me shenja té vazhdimésisé. Njé moment
domethénés éshté ai i dyqanit ku askush nuk shet. Djali déshiron té
blejé njé pije dhe babai i sugjeron té 1éré paraté e té marré shishen.
Ne¢ realitetin ku strukturat fizike jané shembur, marrédhéniet e
besimit vazhdojné té ekzistojné. Kjo skené e vogél flet mé qarté pér
solidaritetin njerézor sesa deklaratat e drejtpérdrejta morale.

Njé tjetér simbol interesant éshté gjeli q¢ djali gjen mes rrénojave. Né
disa kultura, gjeli lidhet me agimin dhe fillimin e dités sé re. Fakti q¢ ai
gjendet i démtuar mes mbetjeve té katastrofés sugjeron se shpresa mund
té plagoset, por nuk zhduket. Pér mua, kjo pérmbledh gjithé filozofiné
e filmit. Megjithaté, momenti mé i fuqishém vjen kur protagonisti
takon njé t€ ri g€ 1 tregon se éshté martuar vetém njé dité pas térmetit.
Duket pothuajse absurde. Kur mésojmé se ai ka humbur dhjetéra té
aférm, vendimi i tij béhet edhe mé i habitshém. Por arsyeja gé ai jep
éshté thellésisht njerézore: sa kohé qé je gjallé, jeta duhet jetuar. Nuk
ka kuptim ta shtysh lumturiné pér njé t€ ardhme té pasigurt. Pikérisht
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né kété skené filmi zbulon thelbin e tijj filozofik. Kiarostami nuk po
flet pér optimizém sentimental. Ai po flet pér t€ pranuar brishtésiné
e ekzistencés. Personazhi nuk martohet sepse ka harruar humbjen; ai
martohet sepse e kupton mé miré se kushdo sesa e pérkohshme éshté
jeta. Kjo éshté ndoshta skena mé prekése e filmit sepse dashuria nuk
paraqitet si emocion melodramatik, por si zgjedhje pér t€ jetuar.

Njé element tjetér i réndésishém éshté ményra se si filmi ndérthur
realitetin me fiksionin. Personazhi i babait mund té shihet si alter ego
e Kiarostamit, i cili kthehet né rajonin ku kishte xhiruar filmin e tij té
méparshém pér t€é paré nése njerézit q¢ njihte kishin mbijetuar. Késhtu,
filmi béhet reflektim jo vetém mbi jetén, por edhe mbi veté kinemané.
Ai ngre pyetjen se ¢faré mund té béjé arti pérballé katastrofés.
Pérgjigjja qé sugjeron Kiarostami éshté modeste, por ¢ fugishme:
arti nuk mund ta ndryshojé tragjediné, por mund té déshmojé
vazhdimésiné e jetés.

Né fund, ajo qé e bén And Life Goes On njé film kaq té veganté
éshté fakti se ai arrin té gjejé shpresé pa e mohuar dhimbjen. Ai
nuk romantizon katastrofén dhe as nuk kérkon ta zbukurojé até.
Pérkundrazi, na tregon se edhe kur shtépité shemben dhe humbjet
jané té médha, njerézit vazhdojné t¢ flasin, té geshin, té dashurojné,
té martohen, té ndjekin futbollin dhe té éndérrojné. Kjo nuk éshté
thjesht mbijetesé, éshté forma mé e pastér e rezistencés njerézore.
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Titulli: And Life Goes On
Regjia: Abbas Kiarostami
Viti: 1992

Kohézgjatja: 95'

Vendi: Iran
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Akti artistik
si gjest mbijetese

MIRGEN ROBO

Mua besoj mé shpétoi portreti éshté dokumentari 10-minutésh i Alban
Mujés, i ndértuar mbi rréfimin e babait té tij, Skénder Mujés, pér
ngjarjen e pérjetuar gjaté Luftés sé¢ Kosovés, né prill t& vitit 1999.
Ngjarja zhvillohet né njé shkoll¢ né Skénderaj, e kthyer asokohe né
kamp pérqendrimi, ku Skénder Muja, artist dhe mésues arti, mbahe;j
bashké me shumé té tjeré né kushte té rénda. Né qendér té rréfimit
éshté momenti kur urdhérohet té vizatoj¢ me shkumés portretin e
njé¢ komandanti serb, ndérsa fati i tij duket se lidhet me suksesin ose
déshtimin e kétij vizatimi. Késhtu, akti artistik i detyruar shndérrohet
né gjest mbijetese. Dokumentari rikthen kété moment 25 vjet mé
voné, brenda ambienteve té shkollés ku ka ndodhur ngjarja, e cila kété
heré, e ritreguar funksionon mé fort né nivel mendimi sesa né nivel
emocional. Portreti i oficerit nuk shfaget plotésisht deri né momentet ¢
fundit té¢ dokumentarit, dhe kjo mungesé e bén até mé té réndésishém
si koncept sesa si subjekt konkret. Ai pérfagéson figurén e pushtetit,
frikés, rastésis¢ pér té vdekur apo pér té€ mbetur gjallé. Né kété kuptim,
dokumentari arrin t€ krijojé paralelizmin mes kujtesés individuale té
Skénder Mujés dhe kujtesés kolektive té Kosovés, e historive qé kané
mbetur té€ patreguara. Rréfimi éshté i ftohté, pothuajse pa ngarkesé
emocionale dhe zéri i narratorit i pérmbajtur e gati mekanik. Pikérisht
kétu shfaget pika e dobét, sepse sakrifikon lidhjen njerézore me
protagonistin. Mungesa e portretit té ploté té Skénderit, sidomos
mungesa e syve t€ tij si hapésiré ku mund té lexohej trauma, e bén
rréfimin mé tepér se té ftohté.
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Inkuadrimi i duarve éshté njé ményré pér té skicuar mjetin qé ka
realizuar portretin dhe qé i kané shpétuar jetén. Ato mbajné peshé té
dyfishté sepse jané duart e artistit dhe mekanizmi i mbijetesés.

Turma fillimisht duket e ¢uditshme, pothuajse e pashpjeguar, por
merr kuptim kur duket se disa prej njerézve qé dégjojné rréfimin kané
gené veté té pranishém né shkollén-kamp pérqéndrimi. Ky kontekst e
pasuron ndjeshém dokumentarin. Problemi éshté se disa prej kétyre
shtresave nuk jané té qarta pér shikuesin qé nuk ka informacion
paraprak. Artifica e filmit funksionon mé miré nése shikuesi njeh
prapahistoriné e krijuesit, narratorit dhe lokacionit. Pa kété njohje, disa
zgjedhje formale vijné mé té ftohta.

Rréfimi ka njétfaré ritmi, hapésirat midis fjaléve krijojné pritje, por
emocioni qé shikuesi pret té vij¢ nuk materializohet plotésisht.

Si pérfundim, Mua besoj mé shpétos portreti éshté dokumentar
intelektualisht i forté, i ndértuar mbi ide té fugishme: arti si mjet
shpétimi né rrethana ¢njerézore. Vlera e tij mé e madhe géndron
te ményra se si kujtimi personal kthehet né metaforé pér kujtesén
kolektive té luftés né Kosové. Megjithaté, distanca formale e pengon
shikuesin té krijojé lidhje mé té thell¢ me narratorin dhe e privon até
nga pérjetimi emocional.
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Mua besoj mé shpétoi portreti

REA KURTA]J

Njé kujtim i mbajtur gjallé nga lufta. Njé moment qé¢ dikur mund
té keté gené pércaktues mes jetés dhe vdekjes. Dokumentari i shkurtér
Mua besoj mée shpétoi portrets i Alban Mujés rikthen njé ngjarje té
pérjetuar nga babai i regjisorit, Skénder Muja, gjaté luftés s¢ Kosovés.
Né vitin 1999, mes débimeve dhe dhunés s¢ ushtruar ndaj popullsisé
shqiptare, Skénderi pérfundon né njé shkollé té Skénderajit, e cila qe
shndérruar né njé kamp pérqendrimi nga forcat serbe. Aty, pér shkak
té profesionit si arsimtar arti, ai urdhérohet té vizatojé portretin e njé
gjenerali serb. Pikérisht ky portret mund ta keté shpétuar.

Titulli pérmbledh premisén kryesore t&€ dokumentarit: “Mua besoj mé
shpétoi portreti”, paraqitet si njé bindje personale qé buron nga memoria
¢ protagonistit. Pikérisht mbi kété kujtim ndértohet i gjithé filmi.

Ziri 1 Skénderit shérben si udhérréfyes. Pérmes narracionit té tij
mésojmé pér débimin e mijéra qytetaréve shqiptaré, ndalimin e tyre
nga policia dhe ushtria serbe né hyrje té qytetit té Skénderajit qé
pason me dérgimin e tyre tek shkolla ku jané mbajtur né kushte
té véshtira, pa ushqim dhe té pasigurté pér ¢faré i pret. Kjo pjesé e
narracionit shérben pér t&€ ndértuar kontekstin emocional q¢ i1 paraprin
momentit gendror té filmit.

Ndryshe nga historia qé rréfehet, hapésira vizuale e filmit mbetet e
geté. Ngjarja rindértohet brenda njé klase shkolle, ku Skénder Muja
rikrijon portretin né njé dérrasé té gjelbér. Ky kontrast, qartésisht i
qéllimshém, zhvendos fokusin nga lufta si ngjarje historike drejt pérvojés
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personale té Skénderit brenda saj. Klasa funksionon si njé makiné kohe,
ku Skénderi i rikthehet momentit qé ai beson se e ka shpétuar. Ndérsa
narracioni udhéheq shikuesin pérmes ngjarjeve té vitit 1999, procesi i
vizatimit e ankoron filmin né té tashmen. Portreti fillon gradualisht

t¢ marré formé, me té njéjtin ritém q¢ rréfehet historia. Kamera ndalet
shpesh tek duart e Skénderit dhe vijat e shkumésit. Skicimi i portretit
¢éshté mekanizmi qé ndérton pritjen deri te momenti kulminant.
Vizualisht, jané njé seri planesh té aférta dhe t€ mesme qé ndjekin
vizatimin. Kéto plane ndérpriten nga pamje té t€ pranishméve né klas¢ qé
vézhgojné aktin krijues. Kjo gasje vazhdon edhe né njé nga kompozimet,
ku silueta e Skénderit pérballé dérrasés ndrigohet nga dritarja pas tij.
Drita e forté pengon shikimin e mimikés s¢ protagonistit, duke e
mbajtur até né njé distancé té caktuar. Filmi e vendos shikuesin né njé
pozicion t€ ngjashém me até té té pranishméve né klasé. Si rezultat,
vémendja mbetet e pérqgendruar te portreti q¢ merr formé dhe te akti i
krijimit qé shoqéron rréfimin gjaté gjithé dokumentarit.

Kur njé nga policét serbé kérkon diké qé di té shkruajé cirilicé,
vémendja e t&€ burgosurve drejtohet te Skénderi, i cili shkruan té
dhénat e tij personale dhe adresén e motrés sé tij, duke shmangur
adresén e vet. Né njé lagje té banuar pothuajse térésisht nga shqiptaré,
identifikimi i1 sakté mund té pérbénte rrezik shtesé. Mé pas, po ky
autoritet e identifikon Skénderin si artist dhe i kérkon té realizojé njé
portret. Né kété piké, aftésia artistike fiton njé funksion qé tejkalon
praktikén e saj té zakonshme. Vizatimi paraqitet si njé veprim i
kushtézuar nga rrethanat pér mbijetesé.

“Portreti q¢ ma bone si duket po té shpéton”, thoté gjenerali né
momentin kur t€ burgosurit detyrohen té ngarkohen né kamion pér
t’1 larguar nga shkolla. Pikérisht né kété piké shfaqet edhe portreti i
pérfunduar né dérrasén e gjelbér. Ajo qé deri atéheré éshté ndértuar
gradualisht pérmes rréfimit dhe procesit té vizatimit, pérmbyllet né té
njéjtin moment, duke bashkuar kujtimin e protagonistit me imazhin qé
ka shogéruar filmin prej fillimit né fund.
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Titulli: Mua besoj mé shpétoi portreti
Regjia: Alban Muja

Viti: 2025

Kohézgjatja: 10’

Vendi: Kosové, Holandé
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Propaganda, pevformanca dhe pushteti
né “Film di Stato”

BLEART THACI

Kur shteti béhet regjisor i vetes, ¢do kuadér shndérrohet né njé
skené. Cdo paradé, ¢do vizité shtetérore, ¢do duartrokitje, ¢do
valle e organizuar pér aleatét e radhés merr trajtén e njé shfagjeje té
koreografuar me kujdes. Pikérisht kété mekanizém té pérhershém té
vénies né skené shqyrton Roland Sejko né dokumentarin Film di Stato,
njé vepér e ndértuar krejtésisht mbi imazhe dhe kronika arkivore qé
rikthejné para syve katér dekada té Shqipérisé komuniste. Sejko i qaset
arkivit si njé terren hetimi. Pamjet e prodhuara dikur pér t¢ madhéruar
regjimin riorganizohen né ményré té tillé qé fillojné té rréfejné pérte;j
funksionit té tyre fillestar, duke zbuluar ¢arjet, heshtjet, madje edhe
kontradiktat e ngulitura né veté materialin filmik.

Filmi hapet me fundin: vajza té reja qé vendosin lule mbi varrin e
Enver Hoxhés, vajtojné dhe puthin mermerin. Shikuesi e di se kéto
pamje zie paraprijné njé kthesé dhe se vetém pak vite mé voné turma
do té rrézojé monumentin e tij né qendér té Tiranés, ndaj ¢do lot, ¢do
gjest adhurimi dhe ¢do shenjé pikéllimi fiton njé kuptim t€é dyfishté
dhe ngre pyetjen se deri ku shtrihej besimi i vérteté dhe ku fillonte
performanca politike e ushqyer pér katér dekada nga aparati i pushtetit.

29



Nga triumfi i viteve té para pas Luftés sé Dyté Botérore,
dokumentari ndjek ndértimin gradual té njé shteti qé e koncepton
veten pérmes figurés sé¢ udhéheqésit. T€ rinjté paraqiten né kantieré
pune, né fusha bujqésore, né aksione industriale, krah parullash
qé e béjné shtetin si pérfituesin e drejtpérdre;jté té sakrificés sé tyre.
Treni qé kalon né hekurudhén e sapondértuar Durrés-Tirané mban
né lokomotivé portretet ¢ Enver Hoxhés dhe Stalinit, ndérsa turmat
valévisin flamuj né njé atmosferé entuziazmi si té orkestruar. Teksa
vendi ngre hekurudha e uzina, merr trajté ngadalé edhe njé ritual
bindjeje, 1 pérséritur né tribuna, ceremoni, aksione pune dhe festa
shtetérore, derisa béhet pjesé e natyrshme e peizazhit shoqgéror.

N¢ kété aspekt, Film di Stato shndérrohet edhe né njé studim
antropologjik mbi transformimin e identitetit kolektiv nén diktaturé.
Takimet ¢ Hoxhés me Titon, e Stalinin, si dhe vizitat ¢ Hrushovit
dhe Cu Enlait mund té lexohen fillimisht si episode té historisé
diplomatike té regjimit, por gradualisht shpalosen si momente kur
njé populli té téré i kérkohet té rikonfigurojé gjuhén e vet simbolike.
Ndryshojné pankartat, kéngét, dedikimet, repertorét artistiké.

Nése dje festohej véllazéria me Jugosllaving, sot shpallet tradhtia
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jugosllave. Aty ku Stalini paragqitej si figura e pakapércyeshme e
komunizmit botéror, pasardhési i tij Hrushovi shpallet revizionist. E
késhtu, né vend té sovjetikéve, skenat mbushen me delegacione dhe
artisté kinezé. Rréfimi i Sejkos e bén té dukshém kété mekanizém té
pérséritur rreshtimi politik, ku ndryshimi i aleancave gjen shprehje té
menjéhershme né hapésirén publike. Miqté e pérjetshém shndérrohen
né armiq té pérjetshém me t€é njéjtén shpejtési me té cilén ndérrohen
parullat né fasada.

Njé nga meritat e kétij dokumentari géndron te montazhi i
materialit arkivor pér té ekspozuar mekanizmat e kontrollit. Sejko nuk
éshté i interesuar pér narracionin shpjegues, pérkundrazi, ai e ndérton
kuptimin pérmes pérplasjes s¢ imazheve. Ai veté e pranon q¢ natyra
e tij e punés bazohet né kérkimin e pafundim né arkiva dhe mé pas
né montim, duke béré dhe ribéré derisa ta lidhé né sintaksé léndén
vizuale, qé té€ rezonojé po aq ritmikisht. Montazhi nuk shérben pér
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té ilustruar njé tezé té parapérgatitur, por pér té€ zbuluar domethénie
té fshehura brenda veté materialit. Kjo filozofi ndihet vazhdimisht né
strukturén e filmit.

Kulmi i kétij leximi kritik t€ arkivit vjen né sekuencat e tribunés sé¢ 1
Majit: Koreografi masive, lévizje té€ sinkronizuara pothuaj ushtarakisht,
ky éshté momenti kur regjimi sheh té ekspozuar fuqiné e vet té
estetizuar né gindra mijé trupa njerézoré. Mirépo pikérisht aty Sejko
zbulon ¢arjen e vogél qé rrénon iluzionin: “Tribuna e 1 Majit (1979)
ka njé element brenda qé kamera zyrtare e fsheh menjéheré, qé éshté
njé personazh duke i treguar tjeréve si duhet té duartrokasin. Até
kamera zyrtare nuk e jep.” Brenda pak sekondash shembet spontaniteti
1 gjithé spektaklit, duke zbuluar njé masé qé nuk reagon, por méson né
vendngjarje ményrén se si duhet té duket reagimi.

Ky motiv i performancés s¢ detyruar rikthehet né dokumentar me
fizkulturén kolektive, maratonat dhe manifestimet sportive, simulimet
e sulmeve bérthamore, evakuimet masive sipas njé skenari lufte, qé
parashikon maskimin kundér gazit, vrapimin me alarm dhe strehimin
né bunkeré¢ e tunele té njé shoqérie qé jeton nén paranojén shtetérore.
Kufiri ndérmjet edukimit politik dhe disiplinimit trupor béhet gjithnjé
e mé 1 paqarté dhe trupi njerézor shndérrohet né mjetin pérmes té cilit
pushteti demonstron forcén e vet.

bt —_—
SXASIVITET, CILESY SPARAY

L
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Po aq domethénése éshté prania e numrit dy té regjimit, Mehmet
Shehut. Sérish pérmes ontazhit, né sekuencat vetém né gjueti té
kryeministrit ose bashké me Enver Hoxhén, Sejko krijon njé ndjen;jé
largésie dhe shképutjeje progresive ndérmjet dy figurave qé pér dekada
kishin ndaré té njéjtin pushtet. Mé pas vjen mbledhja famékeqe e
dhjetorit 1981. Partia e pérjashton post-mortem dhe kérkon miratimin
e sallés. Jané pro, askush nuk heziton. Kur kérkohet kundérshtim,
salla nuk reagon. Skena mund té duket absurde né shikim té paré, por
pikérisht né até absurditet zbulohet natyra e aparatit intimidues. Né
njé sistem té till¢, edhe njeriu i dyté mé i fuqishém né vend mund té
zhduket nga historia brenda natés.

espellere dal-partito Mehmet Shehu,

Njé nga linjat mé prekése té filmit éshté transformimi gradual i veté
Enver Hoxhés. Fillimisht éshté paraqitur si gendra gravitacionale e
sistemit, turma qé brohoret emrin e tij, delegacione té huaja qé vijné
pér ta takuar, mirépo, me kalimin e kohés, kjo figuré monumentale
fillon té tkurret, dhe né vend té tribunave e mitingjeve, paralelisht
me vetizolimin e shtetit shqiptar né planin politik shfaqet izolimi i
Hoxhés né trupin e tij biologjik: ecé ngadal, bén lévizje té kufizuara
dhe heshtjet i ka té gjata. Kemi arritur njé momentet mé té rafinuara
té dokumentarit. Sejko ka pérdorur materiale té panjohura mé paré
nga arkivat familjare té diktatorit, xhiruar nga shefi i rojeve té sigurisé.
Megjithaté, regjisori ka béré njé pérzgjedhje shumé té vetédijshme.
Nga arkivat familjare ka marré vetém pjesét ku jané Enver dhe
Nexhmije Hoxha, vetém skena ku ata nuk flasin fare me njéri-tjetrin, si
skena ku ajo lexon gazetén dhe ai shikon né humbétiré.
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Kéto pamje krijojné njé kontrast trondités me ikonografiné
triumfaliste té dekadave t€ méhershme, ku njeriu qé dikur komandonte
ritmin e njé shteti té téré shfaget tashmé i zhvendosur né njé tjetér
gjendje ekzistence, ndérsa pushteti mbetet i pranishém, por trupi qé
¢ mishéron até bart shenjat e lodhjes, plakjes dhe rrénimit, duke i
dhéné dokumentarit njé dimension pothuaj tragjik, sepse na kujton
se edhe regjimet qé projektojné pérjetési mbeten té lidhura me
pérkohshmériné e njeriut.
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N¢ fund filmi kthehet aty ku kishte nisur. Nga vajtimi kolektiv
pér vdekjen e Hoxhés te rrézimi i monumentit té tij né vitin 1991.
Rrethi mbyllet. Katér dekada me survejim, internime, burgime,
censuré dhe friké kané 1éné gjurmén e tyre. Turma qé dikur ishte
stérvitur té duartrokiste sipas komandés refuzon mé né fund té luajé
rolin e caktuar. Kamera regjistron fundin e njé rendi qé pér vite me
radhé kishte kérkuar bindje dhe performancé. Dhe me shembjen e
monumentit shembet edhe veté skena mbi té cilén ishte luajtur pér
dyzet vjet drama e pushtetit. Njé popull i lodhur nga detyrimi pér
té interpretuar besnikériné e vet refuzon té performojé mé. Koha e
shfagjes ka mbaruar.

Titulli: Film di Stato
Regjia: Roland Sejko
Viti: 2025
Kohézgjatja: 78'
Vendi: Itali
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Kinemaja dbe ngadalésimi i kohés
né epokén e hiperimazheve

SARANDA MEHMEDI

Festivali i filmit Ekrani i Artit né Shkodér, kété vit solli né vémendje
shprehjen e vjetér turke avash-avash duke e béré bosht konceptual té
programit té shfaqur nga data 27 deri mé 31 maj. Né njé kohé kur
pérditshméria joné gélon nga imazhet, ky festival shérbeu si detoks i
vémendjes s¢ tejngopur me maratoné vizuale dhe ofroi njé raport mé
té ngadalté me té parit dhe té pértypurit e imazheve.

Edhe né aspektin formal, festivali i pérmbahej temés sé kohés qé
na rréshqet ndér gishta. Pérmes zhanrit té¢ dokumentarit, filmit t&é
shkurtér, video-artit si dhe ekspozitave té artit bashkékohor, Ekrani
prezantoi forma té ndryshme té regjistrimit dhe pérjetimit té kohés.
Kryesisht filmat mbéshteteshin né materiale arkivore ose found
footage, duke e zhvendosur véshtrimin jo vetém pérgjaté rrjedhés sé
kohés, por edhe né thellésiné e saj. Imazhet nga e kaluara krijonin
shtresa qé rezononin me veté frymén e avash-avash-it: njé ftesé pér
t’u kthyer né ritme mé té ngadalta dhe pér ta paré kohén jo si digka
qé rrjedh dhe ikén, por qé z€ vend né imazhe. Veté kinemaja éshté
njé ményré pér ta kygur kohén né ekran. Tematizimi i kohés né kété
edicion krijoi mundésiné qé syri i shikuesit té pérjetojé dimensionin
e saj meditativ dhe refleksiv. Teknikat e xhirimit dhe editimit jané né
gjendje ta ngadalésojné kohén, ta fusin até né njé pérsérititje ciklike
imazhesh, té kontrollojné narracion mbi veté kohén, si fjala vjen né
filmin Another Earth, ku “koha nuk éshté ajo qé éshté por ashtu si
ndihet”. Kjo kohé qé supozohej té ndihej ishte gjithashtu e ngarkuar
me tematika té cilat, duke ndjekur boshtin konceptual té festivalit, i
linin shpesh gjérat pezull.
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Ajo qé teknikat e xhirimit e ofronin si pérjetim té ngadalté té kohés,
heré pas here, réndohej nga pesha e imazheve si arkivore, ashtu edhe
eksperimentale, q¢ filmat tentonin t’i sillnin né formén e ripérjetimit.

Kapércimi nga dokumentari qé regjistron né kohé reale vitet e
fundit té njé artisteje libaneze, te tjetri g€ ndértohet kryeképut mbi
materiale arkivore t€é periudhés sé¢ komunizmit né Shqipéri, e deri
te filmi pérmbyllés i Kiarostamit, kristalizonte njé larmi gasjesh ndaj
kohés, faktit dhe fiksionit, duke e 1éné shikuesin mes kuptimeve t&é
mbivendosura dhe udhétimit népér kohé.

Dokumentari 70 minutésh Adnan being and time (2025) i regjisores
kaliforniane Marie Valentine Regan e trajtonte kohén si njé rrjedhé
té gjallé q¢ kamera e ndiqte pa skenar. Pérmes vézhgimit intim té
pérditshmérisé s¢ Adnan-it, koha shndérrohej né personazhin kryesor
té filmit. Zhvillimi i vetém q¢ ajo pésonte ishte veté kalimi i saj: né
pérsiatjen e planeve té gjata té€ natyrés dhe né ritmin ¢ heshtur e té
ngadalté té pikturimit.

Té njéjtén shije linte edhe filmi pérmbyllés i festivalit And Life Goes
On (1992) i regjisorit Abbas Kiarostami, i cili ndértohet mes hapésirés
sé fiksionit dhe realitetit. I vendosur né njé situaté pas térmetit té vitit
1990 né Iran, kamera ndjek pérgjaté 95 minutave njé regjisor dhe té
birin e tij teksa udhétojné mes rrénojave. As kétu nuk ndodh asgjé.
Shikuesit i lihet né doré pérthithja e gjendjes sé filmit sikur té jeté veté
1 pranishém né rrugétimin e ngadalté né peizazhet e shkretuara. Koha
si personazh nuk péson zhvillim, por lihet né njé gjendje té liré dhe té
hapur, gé pret t¢ mbushet me reflektimin e shikuesit.

N¢é dokumentarin e regjisorit shqgiptar Roland Sejko, koha éshté e
fiksuar dhe e depozituar né imazhe qé kérkojné riaktivizim. Filmi nuk
prodhon njé kohé t€ re, por e rishkruan até pérmes selektimit dhe
montazhit t€ fragmenteve historike. Njé dimension tjetér kohor shfaget
pérmes veté materialit filmik. Kalimi nga pamjet bardhé e zi tek ato
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me ngjyra funksionon si tregues i drejtpérdrejté i distancés historike.
Pikérisht kétu géndron forca e dokumentarit: imazhe qé dikur jané
prodhuar pér té legjitimuar pushtetin dhe pér té bindur masat pér
seriozitetin e projektit komunist, sot, t€ rishikuara me distancé dhe
té rimontuara, déshmojné t€ kundértén. Koha, né vend qé ta ruajé
propagandén, e gérryen até, duke nxjerré né pah mospérputhjen mes
narrativés s¢ prodhuar nga pushteti dhe realitetit historik.

Koha e kaluar pérballé filmave té kétij edicioni nxit diskutime
jo vetém pér ményrén se si e perceptojmé kinemané sot, por edhe
si reflektojmé pér veté kohén. Cfaré bén ajo me ne dhe ¢faré
béjmé ne me té? Kjo pyetje, e shtruar vazhdimisht né forma té
ndryshme pérgjaté programit, e zhvendos pérvojén e shikimit pérte;j
kinematografisé, drejt njé reflektimi pothuajse filozofik. Edhe kur
kjo qasje rrezikon té béhet e réndé apo tepér ambicioze, ajo vazhdon
té pérmbushé njé nga funksionet themelore té artit: krijimin e njé
hapésire ku mendimi mund té ndalet, té véshtrojé dhe té reflektojé.
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